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Abstract: 
The research discusses the aesthetic elements in ancient  Egyptian inscriptions from a 

semiological  perspective, highlighting the role of the five senses in perceiving and 

appreciating beauty. It begins by addressing  how the senses shape our understanding of 

the things around us, presenting examples of  human emotions when witnessing 

beautiful scenes in nature, such as the sea or flowers, and emphasizing the role of beauty 

in refining behavior and enhancing  feelings. 

The research also explains that beauty is the first thing that captures human attention and 

is defined in the Arabic lexicon as a concept that expresses good qualities, while 

philosophers see it as a relationship between forms that can be perceived through artistic 

taste. This led to the emergence of the idea of  “aesthetics”  or the science of beauty, 

which focuses on understanding the impact of art and beauty on human emotions and 

sensations and aims to establish critical standards to help people appreciate and better 

understand the arts. 

The research further emphasizes the close relationship between beauty and art, 

considering them as two sides of the same coin, as they share the same goal of 

experiencing sensory and spiritual pleasure. It explains that beauty and art are constant 

across ages and generations, and can be appreciated by everyone regardless of age, 

culture, or language. It also addresses the role of aesthetic scholars in studying various 

forms of art, interpreting their relationship with human emotions, and helping people to 

better understand and appreciate art. 

In conclusion, the research invites the reader to perceive the depth of ancient Egyptian 

art and to contemplate the symbols and signs used during that period, encouraging them 

to feel the beauty of these artworks as if they were alive. It promotes an understanding 

of semiological aesthetics by analyzing Egyptian inscriptions throughout different eras . 
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 انعُاصر انجًانيت نهُقىظ انًصريت انقذيًت يٍ خلال يفهًىو انطيًيىنىجيا
 أ.د/ أحًذ يحيً حًسة

 سئ١ظ لغُ اٌجشاف١ه ــ ػ١ّذ و١ٍخ اٌفْٕٛ اٌج١ٍّخ ــ جبِؼخ الألصش

 أ.و.د / يحًىد يصطفً علاو

 ــ  ٚو١ً اٌى١ٍخ ٌؾئْٛ اٌذساعبد اٌؼ١ٍب ــ جبِؼخ الالصشالأعزبر اٌّغبػذ ثمغُ اٌجشاف١ه 

 يقذو يٍ

 انباحثت / ضًر يحًذ عباش

 جبِؼخ الألصشــ  و١ٍخ اٌفْٕٛ اٌج١ٍّخ ــِذسط ِغبػذ ثمغُ اٌجشاف١ه ؽؼجخ اٌشعَٛ اٌّزذشوخ ٚفْٕٛ اٌىزبة 

 انًهخص:
 ػٍٝ اٌعٛء ٠غٍػ د١ش اٌغ١ّ١ٌٛٛج١ب، ِٕظٛس ِٓ اٌمذ٠ّخ اٌّصش٠خ إٌمٛػ فٟ  اٌجّب١ٌخ اٌؼٕبصش اٌجذش ٠زٕبٚي

 ِٓ ٌلأؽ١بء فّٕٙب رؾى١ً فٟ اٌذٛاط رأص١ش ػٓ ثبٌذذ٠ش اٌجذش ٠جذأ. ٚرمذ٠شٖ اٌجّبي ئدسان فٟ اٌخّظ اٌذٛاط دٚس

 ػٍٝ ِإوذًا اٌض٘ٛس، أٚ وبٌجذش اٌطج١ؼخ فٟ  ج١ٍّخ ِؾب٘ذ سؤ٠خ ػٕذ الإٔغبْ ِؾبػش ػٍٝ أِضٍخ ٠ٚغزؼشض دٌٕٛب،

  الأدبع١ظ . ٚرشل١خ اٌغٍٛن رٙز٠ت فٟ اٌجّبي دٚس

 ٌٍّؼجُ ٚفمبً  اٌذغٕخ اٌصفبد ػٓ ٠ؼجش ِفَٙٛ  ٚأٔٗ الإٔغبْ، أزجبٖ ٠جزة ِب أٚي ٘ٛ اٌجّبي أْ اٌجذش ٠ٛظخ وّب

"  فىشح رجٍٛسد ، ٚثٙزا. اٌفٕٟ اٌززٚق خلاي ِٓ ئدساوٙب ٠ّىٓ اٌزٟ الأؽىبي ث١ٓ وؼلالخ اٌفلاعفخ ٠شاٖ ف١ّب  ، اٌؼشثٟ

 ئٌٝ ٠ٚغؼٝ  ، الإٔغب١ٔخ ٚاٌّؾبػش الأدبع١ظ ػٍٝ ٚاٌجّبي اٌفٓ رأص١ش ثفُٙ ٠ٙزُ اٌزٞ ، اٌجّبي ػٍُ أٚ"  اٌجّب١ٌبد

  أفعً . ثؾىً ٚفّٙٙب اٌفْٕٛ رمذ٠ش ػٍٝ إٌبط رغبػذ ٔمذ٠خ ِؼب١٠ش ٚظغ

 رذم١ك فٟ  ٠ؾزشوبْ ئر ، ٚادذح ٌؼٍّخ ٚج١ٙٓ ٠ٚؼزجشّ٘ب ، ٚاٌفٓ اٌجّبي ث١ٓ اٌٛص١مخ اٌؼلالخ ػٍٝ أ٠عًب اٌجذش ٠إوذ

 ، ٚالأج١بي اٌؼصٛس ِش ػٍٝ صبثزبْ ٚاٌفٓ اٌجّبي أْ ٠ٚٛظخ.  ٚاٌشٚد١خ اٌذغ١خ ثبٌذلاٚح اٌزّزغ ٚ٘ٛ رارٗ اٌٙذف

 اٌفْٕٛ دساعخ فٟ اٌجّبي ػٍّبء دٚس ٠زٕبٚي وّب.  اٌٍغخ أٚ اٌضمبفخ أٚ اٌؼّش ػٓ إٌظش ثغط رمذ٠شّ٘ب ٌٍج١ّغ ٠ّٚىٓ

  أفعً . ثؾىً اٌفٓ ٚرمذ٠ش فُٙ ػٍٝ إٌبط ِغبػذح ئٌٝ ثبلإظبفخ ، الإٔغب١ٔخ ثبلأدبع١ظ ػلالزٙب ٚرفغ١ش اٌّخزٍفخ

 رٍه فٟ اٌّغزخذِخ ٚاٌؼلاِبد اٌشِٛص ٚرأًِ اٌمذ٠ُ اٌّصشٞ اٌفٓ ػّك اعزؾؼبس ئٌٝ اٌمبسئ اٌجذش ٠ذػٛ اٌخزبَ، فٟ

 رذ١ًٍ خلاي ِٓ اٌغ١ّ١ٌٛٛج١ب جّب١ٌبد فُٙ ػٍٝ ٠ٚؾجغ أِبِٗ، د١خ ٚوأٔٙب اٌف١ٕخ الأػّبي ٘زٖ ثجّبي ١ٌؾؼش اٌفزشح،

 . اٌؼصٛس ػجش اٌّصش٠خ إٌمٛػ

 
الهٌروغلٌفٌة , الهٌراطٌقٌة , الدٌموطٌقٌة , القبطٌة , اللآلهة المصرٌة  القدٌمة , المصرٌة السٌمٌولوجٌا , الفنون

 القدٌمة , الرمزٌة . 

 -:يقذيت
اٌزؼج١ش ػٓ اٌّؾبػش اٌزٝ رجزبح إٌفظ د١ٓ سؤ٠خ ؽئ ِب أٚ د١ٓ ِمبثٍخ ؽخص ِب ٌُ ٠خبٌجٗ ؽؼٛس ِٓ ِٕٕب         

ٌٍّشح الأٌٚٝ أٚ دزٝ د١ٓ اٌزؼج١ش ػٓ الإٔطجبع الأٚي رجبٖ وً ِب ٠ذسٚ دٌٕٛب؟ فٍمذ خٍك الله ٌٕب اٌذٛاط اٌخّظ 

 ،ؽ١بء ِٓ ٔبد١خٌٕذسن ٚٔغزؾؼش ٚٔزؼشف ػٍٝ وً ؽئ دٌٕٛب ٌٕزّىٓ ِٓ ِؼشفخ ِذٜ ل١ّخ ٚجّبي ٚسٚػخ ٘زٖ الأ

ٌىٝ ٔزّىٓ أ٠عب ِٓ اٌزفش٠ك ث١ٓ اٌج١ذ ٚاٌغ١ئ، ٚإٌبفغ ٚاٌعبس، ٚإٌّبعت ٚاٌغ١ش ِٕبعت ٌؼ١ؼ ِٓ ٔبد١خ أخشٜ ٚ

. أرزوشْٚ ؽؼٛس سؤ٠خ جّبي اٌجذش لأٚي ِشح؟ أٚ ؽؼٛس لطف أٚي ص٘شح ثغجت سٚػخ ؽىٍٙب؟ أٚ ؽؼٛس د١بٖ أفعً

س اٌغؼبدح ٚالأِبْ ثؼذ اعزٕؾبق سائذخ ِب؟ ؽؼٛس اٌشادخ ٚاٌطّأ١ٕٔخ اٌذش٠خ ٚاٌغؼبدح د١ٓ سؤ٠خ رذ١ٍك اٌط١ٛس؟ ؽؼٛ

ثؼذ ِلاِغخ ٚجٗ ؽخص ِذجت ٌٍمٍت؟ ٚغ١ش٘ب ِٓ اٌّؾبػش إٌبجّخ ػٓ اعزؾؼبس جّبي ؽئ ِب. ٌزٌه عخش الله ٌٕب 

وً ِب  اٌطج١ؼخ ثىً ِب ف١ٙب، ٚعخش ٌٕب عبئش اٌّخٍٛلبد ِٓ د١ٛاْ ٚٔجبد ٚغ١ش٘ب ِٓ اٌّخٍٛلبد، ٌىٝ ٕٔؼُ ثجّبي
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، فززٚق ِٛاغٓ اٌجّبي رجبٖ وً ِب دٌٕٛبٚٔظشرٕب أفؼبٌٕب ٚرؼبٍِٕب  فٝ ٘زٖ اٌذ١بٖ ٚثبٌزبٌٝ عٛف ٠ٕؼىظ ٘زا ػٍٝ

  . ٠ٙزة اٌغٍٛن ٠ٚشلٝ ثبلأدبع١ظ

أٚي ِب شٜ ِب ٘ٛ أٚي ؽئ ٠جزة أزجبٖ اٌؼ١ٓ ٠ٚذشن ِؾبػش اٌمٍت ٠ٚإصش ػٍٝ اٌذبٌخ اٌّضاج١خ ٌلإٔغبْ؟ ئْ ٔ        

 ١ّ٠ًٚ ئ١ٌٗ، . ٌزٌه، أثشص ؽئ ٠ٙزُ ثٗ الإٔغبْأٚ سثّب ػذَ جّبٌٗ أزجبٖ اٌؼ١ٓ ٘ٛ ِذٜ جّبي اٌؾئ ٚسٚػزٗ ٠جزة

، ، ٘ٛ اٌجّبي، ٚوٍّخ اٌجّبي فٝ اٌّؼجُ اٌؼشثٝ رؼٕٝ اٌصفبد اٌذغٕخ ٚاٌؾىً اٌج١ذِب دٌٛٗعٛاء رجبٖ ٔفغٗ أٚ رجبٖ 

ِٚٓ الإدسان ٚاٌززٚق اٌفٕٝ اٌزٝ رغزؾؼش٘ب اٌذٛاط.غش٠ك  ػٓ ٚدذح اٌؼلالبد اٌؾى١ٍخ ٌلأؽ١بءٚػٕذ اٌفلاعفخ رؼٕٝ 

ٕ٘ب، ٔغزٕزج اؽزمبق وٍّخ جّب١ٌبد، ٚاٌزٝ رؼٕٝ فٝ اٌّؼجُ اٌؼشثٝ، اٌم١ّخ اٌذغٕخ ٚاٌؼٕبصش اٌج١ذح اٌزٝ رؼطٝ ٌٍؾئ 

رٛصً اٌفلاعفخ ٚاٌفٕبْٔٛ ئٌٝ ِب ٠غّٝ ثؼٍُ اٌجّب١ٌبد أٚ فٍغفخ اٌجّبي أٚ الأعزبغ١مب جّبلاً ف١ٕبً. ٚثبٌزبٌٝ، فمذ 

“Aesthetics” ٍُالإدغبعبد أٜ ػٍُ ٠ّىٓ اٌؾخص ِٓ اٌزؼشف ػٍٝ الأؽ١بء ِٓ خلاي اعزخذاَ اٌذٛاط، ، ٚ٘ٛ ػ

ٕبْ )أٚ الإٔغبْ ثؾىً لأٔٙب دساعخ دغ١خ رؼىظ الأدىبَ إٌبرجخ ػٓ ؽؼٛس اٌفشد رجبٖ ؽئ ِب فٙٝ رؼىظ رٚق اٌف

 .ػبَ( ٚرفى١شٖ إٌمذٜ رجبٖ اٌفٓ ٚاٌضمبفخ ٚاٌطج١ؼخ ثٛجٗ ػبَ

اٌؼلالخ ث١ٓ اٌجّبي ٚاٌفٓ. ٠ؼزجش ولاً ِٓ اٌجّبي ٚاٌفٓ ٚجٙبْ ٌؼٍّخ ٚادذح ٚرٌه لأّٔٙب ٠ؾزشوبْ فٝ رذم١ك  اْ      

ٕب، فبٌذ١بٖ دْٚ فٓ أٚ جّبي ١ٌظ ٌٙب عزّزبع ثبٌذلاٚح اٌذغ١خ ٚاٌشٚد١خ رجبٖ وً ؽئ دٌٛٔفظ اٌٙذف، ألا ٚ٘ٛ الإ

أفىبس ِٚؼزمذاد ٚصمبفبد ٌٚىٓ اٌفٓ ٚجّبٌٗ صبثذ ٚساعخ أج١بي ٠ٚزلاؽٝ ِغ اٌضِٓ  ٛاٌِٝؼٕٝ. لذ رّش ػصٛس ٚرز

ٚثبق ٍ ئٌٝ الأثذ فلا ٠زغ١ش ٚلا٠ضٚي ٚلا ٠زعبءي، ٠ّٚىٓ لأٜ ؽخص وبْ، ِّٙب أخزٍف ػّشٖ ٚٔٛػٗ، ِّٙب أخزٍفذ 

 دلاٚح رأص١شٖ. ، ٠ٚغزؾؼشزٚق اٌفٓ ٚجّب٠ٌٗز، ِّٙب أخزٍف اٌضِٓ اٌزٜ ٠ؼ١ؼ ف١ٗ أٚ صمبفزٗ، أْ ػ١ؾٗ ٌغزٗ أٚ ِىبْ

ٚجّغ ٠مَٛ ػٍّبء ػٍُ اٌجّبي ثذساعخ اٌفْٕٛ ثأٔٛاػٙب، ِٚمبسٔخ فْٕٛ اٌضمبفبد اٌّخزٍفخ خلاي دمت ص١ِٕخ ِخزٍفخ، 

ّبء فُٙ ِذٜ ئسرجبغ اٌؼلالخ ث١ٓ اٌفٓ ٚأدبع١ظ ٠ٚذبٚي اٌؼٍٚرص١ٕف ٚرفغ١ش اٌّؼٍِٛبد اٌّزؼٍمخ ثبٌجّب١ٌخ ٚاٌفْٕٛ، 

. ِٚٓ ٔبد١خ أخشٜ، ٠ذبٚي ػٍّبء ػٍُ اٌجّبي ِؼشفخ ِؼب١٠ش إٌمذ فٝ اٌفْٕٛ ٌّغبػذح إٌبط ػٍٝ رمذ٠ش وً الإٔغبْ

٠غبػذ أوضش ػٍٝ ِؼشفخ و١ف١خ رصٛس ٚاثزىبس ٚأداء اٌفٕب١ٔٓ، ٔٛع فٓ ٚالإدغبط ثّذٜ جّبٌٗ. فُٙ ٚاعزؾؼبس اٌجّبي 

ِب ٠ذذس ٌّؾبػش ٚأدبع١ظ الإٔغبْ ػٕذ رجشثخ اٌفٓ، ِٚؼشفخ ِذٜ رأص١ش اٌفٓ ػٍٝ اٌذبٌخ اٌّضاج١خ ِٚؼزمذاد  ٚفُٙ

 ِٚفب١ُ٘ ٚل١ُ إٌبط.

ؽىً أٚ سِض أٚ ػلاِخ  ٠غزؾؼش جّبي ِب ع١شٜ ٚأْ ٠زأًِ ٠ٚزٍزر ثبٌذلالاد اٌؼ١ّمخ ٚساء وً اٌفٕبْ ػ١ٍٗ أْ د١ش   

جّبي اٌفٓ فٝ ِصش اٌمذ٠ّخ فمػ، ثً عٕغزؾؼش ػجك ٘زٖ اٌفزشح اٌض١ِٕخ،  ِغزخذِخ فٝ ٘زٖ الأػّبي. ٌٓ ٔزخ١ً

ٚٔغّغ الأصٛاد اٌّخزٍفخ إٌبثؼخ ِٓ صٕب٠ب٘ب، ٚٔززٚق دلاٚح ِؼزمذاد ؽؼجٙب ٚفٕب١ٔٙب، ٍّٚٔظ ٘زٖ الأػّبي ث١ذ٠ٕب 

اٌجّب١ٌبد خلاي ػصٛس ٘زٖ زذ١ًٍ ثّؼشفخ ِب ٘ٝ جّب١ٌبد اٌغ١ّ١ٌٛٛج١ب، صُ ٕٔزمً ٌ وأٔٙب د١خ أِبِٕب الأْ. فٍٕجذء

 ٚاٌذبظش. اٌذعبسح اٌّصش٠خ اٌمذ٠ّخ

 :جماليات السيميولوجيا -
السٌمٌولوجٌا والرمز وغٌرها من المصطلحات التى تنصب كلها فى إناء تحلٌل معانى الرموز والأشكال  حٌث أن

عند التمعن جٌداً, سنجد أن والعلامات وغٌرهم والدلالة الفنٌة وراء استخدام هذه العناصر فى العمل الفنى للفنان. 
حاسٌس وغرض أو وعواطفكلاً من السٌمٌولوجٌا والجمالٌات ما هما إلا وسٌلة واحدة لفهم واستشعار مشاعر 

الفنان وراء خلقه لعمله الفنى. لذلك, خلال السطور التالٌة, سوف نوضح جمالٌات السٌمٌولوجٌا ) أى القٌم الجمالٌة 
 والعناصر الأخرى(  المستخدمة فى بعض الأعمال من الحضارة المصرٌة القدٌمة.  الناتجة عن تحلٌل وفهم الرموز

 :العناصر الجمالية من خلال منظور مفهوم السيميولوجيا فى فنون الحضارة المصرية القديمة
التحلٌل السٌمٌولوجى لبعض الأعمال الفنٌة أو التى تجسد  قصٌرةالقصص قوم بسرد بعض السوف ن الأن         

لذلك, دعونى  .ربما بعض النقوش والجدرٌات والكتب القٌدمة فى سبٌل توضٌح العناصر والقٌم الجمالٌة خلفها
أخذكم معى فى رحلة إلى عالم الألهة فى الحضارة المصرٌة القدٌمة ولكن أولاً فلنبدء بالمحطة الأولى, ألا وهى 
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لكل ما تحمله لنا هذه الرحلة فى طٌاتها تام النافى للجهالة الكتابة المصرٌة القدٌمة, وذلك لنتمكن من الفهم الشامل ال
 .من مفاجأت مبهرة وكم معلومات لا ٌكاد العقل ٌصدقها من عظمة جمالها وعمق معانٌها

 الكتابة المصرية القديمة : أولاً:
قبل البدء فى تحلٌل القٌم الجمالٌة من خلال مفهموم السٌمٌولوجٌا للكتابة المصرٌة القدٌمة, فلنتطرق أولاً          

إلى نشأتها, ثم فننتقل إلى تحلٌل وفهم كل حرف منها. فهنالك قصة قصٌرة ممتعة خلف نشأة الكتابة المصرٌة 
للكتابة كون أعمدة أساسٌة فى الفهم البنائى فاصٌل التى ستالقدٌمة وتطورها والسبب وراء نشأتها وغٌرها من الت

 والمعنى الدلالى والجمالى وراء خلق كل حرف من حروفها.
لٌس كما ٌظن أغلب الناس أن اللغة التى كان ٌتحدث بها المصرٌٌن القدماء هى اللغة الهٌروغلٌفٌة, وإنما        

ان ٌطلق علٌها "را إن كِمت" والتى تعنى "لسان مصر" أو "لسان كانوا ٌتحدوثون باللغة المصرٌة القدٌمة والتى ك
الكلمة المقدسة". "نتر" وتعنى "كلمة الإله" أو -أهل مصر". كما كان للغة المصرٌة القدٌمة وصف أخر, وهو "مٌدو

ت, طرٌقة كتابة رسمٌة لتسجٌل وتدوٌن الأحداث على جدران المعابد والمسلابسبب حاجة المصرٌٌن القدماء إلى 
الهٌروغلٌفٌة والتى كانت رسوم حروفها  إختراع تمكن تحوت "رسول الآلهة ومرشد الأرواح فى مملكة الموت" من

 عبارة عن رموز مستمدة من الطبٌعة.
المستخدم  خط الكتابةوهى , )المصطلح الأكثر شٌوعاً( الهٌروغلٌفٌةبالكتابة المصرٌة القدٌمة, أو ما ٌعرف        

. وكما هو متعارف علٌه, فإن كل لغة هى عبارة عن نطق وكتابة, ولكن خلال عصور الحضارة المصرٌة القدٌمة
كتابة اللغة المصرٌة القدٌمة, والتى تتكون خطوط ما ٌهم الأن هو شكل الكتابة لهذه اللغة, لذلك سوف نبدء بأنواع 

 ٌراطٌقٌة والدٌموطٌقٌة والقبطٌة.من أربعة أنواع من الكتابة, الهٌروغلٌفٌة واله
 الهيروغليفية: -1

وهى الأطول عمراً بٌن الخطوط  هى أقدم كتابة وأقدم خط موجود فى حضارة مصر القدٌمة,       
 سولوفجو ”Hieros“ وتتكون من مقطعٌن هما, هٌروس الأخرى والأكثر وضوحاً وجمالاً,

“Glophos”أو الكتابة المقدسة أو الرسم المقدس. تعرف الهٌروغلٌفٌة بخط  , والتى تعنى النقش المقدس
, فهى كتابة تصورٌة لنقوش مستمدة من الحٌاة الٌومٌة, بالإضافة إلى وجود بعض العلامات الكاملة

 العلامات الصوتٌة المستخدمة فى طرٌقة نطق الكتابة والتى تنقسم إلى ثلاث مجموعات:
 الصوت ) علامة واحدة تنطق كحرف واحد( المجموعة الأولى: علامات أحادٌة - أ

 المجموعة الثانٌة: علامات ثنائٌة الصوت )علامة واحدة ولكن تنطق كحرفٌن معاً(  - ب

 المجموعة الثالثة: علامات ثلاثٌة الصوت )علامة واحدة ولكن تنطق كثلاثة حروف معاً(  - ت

ا ابتكرت من أجل الأغراض وهنالك أٌضاً مجموعة من العلامات الأخرى ولكن لا تنطق نهائٌاً لأنه
 أو لتأكٌد معنى ما. النحوٌة كتحدٌد الجمع والمثنى أو للتفرٌق بٌن المؤنث والمذكر

لكل منها مدلولها الخاص عند النظر إلى الكتابة الهٌروغلٌفٌة سنجد أنها عبارة عن رموز عدٌدة       
, حٌث أن الخط الهٌروغلٌفى هو الخط الدٌنى بإستخدام الأزمٌل  على جدران الأماكن المقدسة تنقشكانت و

ٌتم نقشها على و, المستخدم فى المعابد والمقابر وعلى المسلات والجدرٌاتالملكى والخط الأساسى 
مثل المنقوشة على احجار الجدران الثابتة أو التماثٌل  الأحجار بأسلوبى النقش البارز والنقش الغائر

الهٌروغلٌفٌة على هٌئة مربعات صغٌرة بداخلها رموز مكتوبة بشكل واللوحات أو الصلاٌات. كانت تكتب 
 رأسى أو أفقى تقرأ من الٌمٌن إلى الٌسار أو من الٌسار إلى الٌمٌن. 

مع مرور الوقت, بدأت رموز الهٌروغلٌفٌة العدٌدة بالتقلص مما أدى إلى صعوبة فهمها على أصحاب       
ولأن رموز الهٌروغلٌفٌة كانت متعددة وكثٌر ة فى ذلك الوقت. اللغات القدٌمة الأخرى التى كانت موجود

فكانت تأخذ الكثٌر من الوقت والجهد لكتابتها, فلجأ المصرى القدٌم إلى تبسٌط الخط الهٌروغلٌفى إلى الخط 
الهٌراطٌقى. وإن نم هذا, فإنه ٌنم عن النضج الفكرى للإنسان المصرى القدٌم الذى أدرك أن متطلباته 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2735-4385
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2735-4393


International Journal of Creativity and Innovation in Humanities and 

Education 
Print ISSN   2735-4385  -   Online ISSN    2735-4393    Volume 7, Issue 2, December 2024,  60 – 74 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
 

 
 

64 
 

اته قد تتطلب أن ٌكون بٌنها وبٌن الكتابة, الأداة المعبرة عن اللغة, نوع من التناسق والبساطة أكثر واحتٌاج
 فى الفهم وإٌصال المعنى بشكل مباشر وسهل وسرٌع دون الحاجة إلى جهد ووقت كبٌر كالسابق.

 الهيراطيقية: -2

وتعنى "كهنوتى", حٌث أن الكهنة , ”Hieratikos“كلمة هٌراطٌقى, المشتقة من كلمة هٌراتٌكوس       
ورجال الدٌن هم الأكثر استخداماً لهذا الخط. ظهرت الهٌراطٌقٌة نتٌجة لتلبٌة الحاجة الملحة لتبسٌط الخط 
الهٌروغلٌفٌى للتمكن من استخدام خط أكثر بساطة ٌمهد الطرٌق لتدوٌن النصوص الدٌنٌة من قبل رجال 

 أو كسرات الفخار, بإستخدام قلم مصنوع من البوص, لتكون ىالدٌن وكهنة المعابد على أوراق البارد
وتعبتر الهٌراطٌقٌة أسهل نطقاً وكتابة من الهٌروغلٌفٌة بسبب طرٌقة التبسٌط التى قام  بشكل مبسط وسلس.

بها المصرى القدٌم, ربما عن طرٌق التعدٌل فى رمز ما, مثل إزالة الجناح لرمز المتشكل فى طائر 
ر رمزاً أخر أو إزالة رمز ثالث, وغٌرها من الطرق المستخدمة للوصول إلى النتٌجة بأجنحة, أو إختصا

 النهائٌة المرادة.

 الديموطيقية:  -3
أن الشعب هو  , وتعنى "الشعبى", حٌث”Demos“كلمة دٌموطٌقى, المشتقة من كلمة دٌموس        

الأكثر إستخداماً لهذا الخط. ٌعرف الخط الدٌموطٌقى بخط المكاتبات الشعبٌة حٌث استخدم بصورة كبٌرة 
. احتاج والرسائل , مثل المراسٌم الحكومٌة والعقود التجارٌةالٌومٌة فى تسجٌل وكتابة المعاملات المدنٌة

الدٌموطٌقى كخط مبسط من الخط الهٌراطٌقى,  المصرى القدٌم إلى تبسٌط أخر لذلك لجأ إلى إنشاء الخط
 .وهكذا وكان ٌتم كتابته أٌضاً على أوراق الباردى أو كسرات الفخار

 القبطية: -4
, حٌث أن هذا الخط لم ٌظهر إلا بعد معرفة المشتقة من كلمة أٌجوبتس, وتعنى "مصرى" ,كلمة قبطى      

 حرف ٌونانى 55مصر. تتكون القبطٌة من  المصرٌٌن القدماء باللغة الٌونانٌة مع دخول الإغرٌق
حروف )علامات( من الدٌموطٌقٌة. عند دخول المسٌحٌة البلاد, لجأ معتنقٌها إلى إستخدام  7)إغرٌقى( و

 7القبطٌة لإعتقادهم بأن الخطوط الأخرى القدٌمة بها شئ من الوثنٌة والشرك, ولكن مع الإبقاء على 
 لعدم وجود ما ٌقابلها صوتٌاً فى اللغة الٌونانٌة.علامات مأخوذة من الدٌموطٌقٌة وذلك 

بعد تم فك شفات الهٌروغلٌفٌة القدٌمة من خلال ترجمة الرموز المنقوشة على جدران المعابد والمسلات.        
", أحد جنود بٌٌر فرانسوا بوشارمرور حوالى ألفى سنة على ضٌاع اللغة المصرٌة, أكتشف الضابط الفرنسى "

. بعد محاولة العلماء لفك شفرات الفرنسٌة فى مصر, حجر أسود مدون علٌه نقوش غرٌبة, وهو حجر رشٌدالحملة 
حجر رشٌد تمكنو من التوصل إلى أن هنالك نص واحد مكتوب على هذا الحجر ومترجم بثلاثة طرق كتابة مختلفة. 

مالٌة لسٌمٌولوجٌة الكتابة المصرٌة القدٌمة خلال السطور القلٌلة القادمة سنعبر أول بوابة فى رحلة تحلٌل القٌم الج
ولن نكتفى بهذا القدر من التحلٌل, بل سنمر بالعدٌد من  من خلال التحلٌل السٌمولوجى والجمالى لحجر رشٌد.

البوبات الأخرى التى بها أمثلة أخرى تمكنا من تحلٌل وفهم سٌمٌولوجٌة الكتابة المصرٌة القدٌمة والقٌمة الجمالٌة 
 لها. 

 بوابة الأولى )حجر رشيد(:ال -1
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 (1) شكل

من أشهر الأحجار الأثرٌة التى تم إكتشافها فى التارٌخ إن لم ٌكن الأشهر على الإطلاق, تم  حجر رشٌد,        
 فى قلعة المملوك الحاكمم خلال حملة "نابلٌون بونابرت", الحملة الفرنسٌة على مصر, 1711إكتشافه عام 

م, تمكن العالم الفرنسى 1255" بمدٌنة رشٌد, على ٌد الجندى الفرنسٌى "بٌٌر فرانسواه بوشار". وفى عام قاٌتباى"
"جٌان فرانسواه شامبلٌون" من تفسٌر وفك رموز وترجمة اللغات المنقوشة على الحجر. وقد أقتطع هذا الحجر من 

, وفى ذلك لونه للون الرمادى الغامقع حجر ٌسمى "غرانودٌوراٌت", وهو حجر صلد ٌشبه الجرانٌت ٌمٌل نو
قٌمة جمالٌة هامة لأن استخدام هذا النوع من الحجارة ٌدل على مدى أهمٌة الكتابة المدونة علٌه ورغبة الكاتب فى 

 أن ٌظل هذا الحجر صامداً على مر العصور حتى ٌظل محتواه راسخاً ومتناقلاً بٌن الأجٌال التالٌة.
(, سنجد أن اللوحة بها ثلاثة خطوط مختلفة. ترى ما هذه الخطوط؟ وما فحوى هذه 1) شكلعند النظر إلى        

بسبب براعة العالم الفرنسى "شامبلٌون" فى اللغة الٌونانٌة, عندما النقوش والغرض ورائها والرسالة الكامنة خلفها. 
ل إلى أن الكتابة المنقوشة قام بمحاولة ترجمة حجر رشٌد وبعد محاولة العلماء الأخرون بفك رموزه, تم التوص

على الحجر هى نص موحد ولكن مترجم إلى ثلاثة طرق كتابٌة مختلفة, الهٌروغلٌفٌة والدٌموطٌقٌة والٌونانٌة 
, وجد أن الكتابة المنقوشة على الحجر هى رسالة شكر من كهنة وأهل مدٌنة لمحاولات الترجمةالقدٌمة. ونتٌجة 

ولكهنة المعبد على وجه التحدٌد لشعب وخدمات لما قدمه من إنجازات  منف للملك بطلٌموس الخامس بسبب كل
ولأن الملك بطلٌموس الخامس لم ٌمكن مصرٌاً فقد قام الكهنة بكتابة هذه الرسالة  .وتحقٌقه للعدل والمساواه

ا الطبقة الحاكمة بالهٌروغلٌفٌة, لٌفهما رجال الدٌن والكهنة, والدٌموطٌقٌة, لٌفهما عامة الشعب, والٌونانٌة, لٌفهمه
 بما فٌهم الملك.

, أن بفضل فك هذه الرموز تمكن ٌهتحلٌل الكتابة المنقوشة علكتشاف حجر رشٌد وتعد أهم قٌمة جمالٌة لإ      
العلماء من الوصول إلى الأبجدٌة الهٌروغلٌفٌة والذى بدوره أدى إلى فك وفهم جمٌع الرموز والأشكال والنقوش 

معرفتنا بأعماق "والكتابات المدونة على جدران المعابد والمسلات والبردٌات وغٌرهم, والذى بدوره أدى إلى 
ومها, وحكمة الإنسان المصري القدٌم, من خلال تراجم البردٌات والنصوص وأسرار الحضارة المصرٌة, وعل

المقدسة, فضلا عن معرفة تفاصٌل المعارك والأحداث السٌاسٌة التً جرت, والبٌت المصري القدٌم, وكٌفٌة 
فٌها تأسٌس العائلة, وتربٌة الأطفال, وقراءة التارٌخ بشكل ٌثبت أحقٌتنا فً حضارتنا, والرد على المشككٌن 

بالنصوص والأدلة, كما تم تأسٌس علم المصرٌات بطرٌقة علمٌة سلٌمة, ما ٌجعل لوحة رشٌد الاسترشادٌة نصا 
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, كما ذكر المؤرخ د/ بسام 1"بٌانٌا ٌتضمن مواضٌع متنوعة تجعلها سفٌرة تحمل رسالة للعالم كله من مصر
من ثم, عندما حاول العلماء تحلٌل  .ربٌةخلال حدٌثٍ له مع سكاى نٌوز ع الشماع, الباحث فى علم المصرٌات

الكتابة المصرٌة القدٌمة سٌمٌولوجٌاً وربطها بالأحداث التارٌخة المكتشفة بسبب فهم الكتابة المصرٌة القدٌمة, تأكدو 
أن لكل حرف مستخدم فى الخطوط المصرٌة القدٌمة دلالة ومعنى هام ٌعكس هوٌة حضارة بأكملها. والآن, لننتقل 

البوابة التالٌة, ألا وهى تحلٌل حروف خطوط الكتابة المصرٌة القدٌمة ومعرفة الجمالٌات السٌمٌولوجٌا معاً إلى 
 خلفها.

 البوابة الثانية )أحرف خطوط الكتابة المصرية القديمة(: -2
وبعد أن عبرنا البوابة الثانٌة, فلن نرى معاً التحلٌل السٌمٌولوجى لخطوط الكتابة المصرٌة القدٌمة بالترتٌب,        

والقٌم الجمالٌة السٌمٌولوجٌة لها. فلنبدء بالهٌروغلٌفٌة, وهى الأكثر صعوبة بٌن باقً الخطوط وذلك لأن حروفها 
وشكلها بشكل كامل ودقٌق. من ثم, سننتقل إلى الهٌراطٌقٌة, عبارة عن رموز مستمدة من الحٌاة الٌومٌة ومرسومة 

بعد ذلك, سننتقل إلى  ٌشبه خط الركعة للحروف الهٌروغلٌفٌة.ٌشبه الهٌروغلٌفٌة ولكن بشكل مختصر, 
هى أسهلهم وأبسطهم, لإنها الخط الشعبى المستخدم فالحٌاه الٌومٌة. وفى نهاٌة الرحلة عبر البوابة الدٌموطٌقٌة, و

 نٌة, سٌتم تحلٌل القبطٌة وكل ما ٌتعلق بهما.الثا

 الهيروغليفية: -1
 طريقة الكتابة: -
ٌمكن قراءة الكتابة الهٌروغلٌفٌة حسب إتجاه الرموز, إذا كانت متجهة نحو الٌسار فتقرأ من الٌسار إلى       

الٌمٌن, وإذا كانت متجهة نجو الٌمٌن فإنها تقرأ من الٌمٌن إلى الٌسار, ودائماً ما تقرأ العلامات من أعلى إلى أسفل. 
فى شكل علامة ذات دلالة ما, وعلامات صوتٌة, مرسومة  شكلالهٌروغلٌفٌة تتكون من علامات تصوٌرٌة, 

. وكما ذكرنا سابقاً, فإن العلامات علامات من البٌئة لتوضح أهمٌة التعامل مع قٌمة العلامة الصوتٌة لا صورتها
الصوتٌة تنقسم إلى مجموعات, مجموعة أحادٌة الصوت ومجموعة ثنائٌة الصوت ومجموعة ثلاثٌة الصوت, 

 (.5) شكل أنظر س لها صوت. والمخصصات, علامات لٌ

 
 (5شكل  )

السابقة شكل الرموز أو العلامات الصوتٌة ذات الصوت الواحد وذات الصوتٌن وذات  الشكلكما نرى خلال         
الثلاث أصوات. هذا بدوره سوف ٌساعدنا على فهم شكل أسامى الآلهة خلال رحلتنا القادمة, عبر التعرف على 

                                                           
1
 .5255, حجر رشٌد.. النصب الذى فك رموز الحضارة المصرٌة القدٌمة, سكاى نٌوز عربٌة, لقاء صحفى, د/ بسام الشماع 
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فٌما ٌلى سوف نقوم بعرض الحروف الهٌروغلٌفٌة وتفسٌر رموزها ودلالاتها آلهة مصر القدٌمة ودلالاتهم. 
 (.4) وشكل( 3) شكلومعرفة ما ٌقابلها فى اللغة العربٌة والقٌم الجمالٌة لها. أنظر 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (3شكل )
الجدول السابق ٌوضح الأبجدٌة الهٌروغلٌفٌة, والتى كما نرى بعضها مستمدة من الطبٌعة والحٌاه الٌومٌة          

للمصرى القدٌم, وبعضها عبارة عن عضو من أعضاء الجسم, وغٌرها من الرموز الأخرى التى جمٌعا تعكس 
المختلفة وتقدٌره لأعضاء الجسم تقدٌس المصرى القدٌم للطبٌعة وكل ما حول المصرى القدٌم من معالم الحٌاه 

وهذا والنعم الأخرى التى وهبها الله له. من خلال الجدول التالى, سنتعرف على دلالات الرموز والقٌم الجمالٌة لها, 
بدوره ٌساعد على فهم طرٌقة تفكٌر المصرى القدٌم, والانغماس فى ثناٌا ثقافته ومعتقداته, واستشعار عواطفه 

 (.4) الشكللف كتاباته. أنظر والرسائل الكامنة خ

 (:2) بالشكلالدلالة والقيمة الجمالية للحروف الهيروغليفية بنفس الترتيب 

 القيمة الجمالية الدلالة

 الشعور بالقوة والأمان والثقة القوة والحماٌة

 الشعور بعلو المكانة وكثرة المعرفة المعرفة والعلم

 الشعور بعلو المكانة وكثرة المعرفة والعلمالمعرفة 
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 الشعور بمهارة تصرف المصرى القدٌم وحدة قٌاس

 الشعور بمدى تقدٌس الكائنات الأخرى إمكانٌة الكتابة

 استشعار عقائد المصرى القدٌم الإٌمان بالحٌاه فى العالم الآخر

 معرفة الطبقة الحاكمة السلطة

 وراء الكتابة المدونةاستشعار النٌة  الخٌر والشر

 استشعار معتقد أن لكل شئ حامى له الموت وحماٌة الأرواح

 الشعور بمدى تقدٌس عناصر الطبٌعة الحٌاه

أهمٌة أعضاء الجسم عند المصرى 
 القدٌم

 معرفة مقدسات المصرى القدٌم

 استشعاردقة وبراعة المصرى القدٌم إتقان العمارة

 إتقان العمل فى شتى المجالات دقة البراعة فى النسج والحٌاكة

 المرأة والخصوبة
المساواه بٌن الرجل والمرأة/ أهمٌة المرأة/ استشعار معنى 

 الحٌاه

- - 

 قٌمة الممتلكات لدى المصرى القدٌم تأمٌن القصور والممتلكات

 استشعار تذوق الأهتمام بالأزٌاء الأهتمام بالملابس

 تقدٌس المٌاهمدى  مصدر المٌاه وطقوس التطهٌر

- - 

- - 

- - 

 تقدٌس خاص قربان نٌل رضاء الآلهة ومباركتهم

 فرحة تقٌد أسرى الحروب والمذنبٌن العبودٌة والقٌد

- - 

 تقدٌس الكائنات الأخرى النفوذ والسٌادة

 :الهيراطيقية -2
كما ذكرنا سابقاً أن كل خط من خطوط الكتابة المصرٌة القدٌمة قد ظهر نتٌجة الحاجة إلى التبسٌط         

التالٌة سنرى كٌف تبدو الحروف  الشكلوالوصول إلى أبجدٌة أكثر انسٌبابٌة وسهولة فى الكتابة. من خلال 
 (.5) الشكلالهٌراطٌقٌة مقارنة بالأبجدٌة الهٌروغلٌفٌة. أنظر 
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 (5شكل )
عند التمعن جٌداً فى الحروف الهٌراطٌقٌة سنجد ما هى إلا محاكاة رسم للرموز الهٌروغلٌفٌة ولكن         

طة وسهولة. ومن الناحٌة السٌمٌولوجٌة سنجد أن الدلالة وراء هذا أن المصرى القدٌم أراد التسهٌل أكثر بسا
مع مراعاة إٌصال نفس المعنى دون الحاجة إلى الكثٌر من الجهد والوقت لكتابة على نفسه فى الكتابة 

الرموز الهٌروغلٌفٌة, أو رسم الكثٌر من الرموز لإٌصال معنى ما, ومن الناحٌة الجمالٌة, نستشعر ذكاء 
مراعاة المصرى القدٌم فى محاولته لخلق طرٌقة كتابة تكون أكثر سهولة فى الإستخدام دون فقد الهوٌة مع 

الحفاظ على الدلالة نفسها. وبالتالى فإن الحروف الدٌموطٌقٌة ستسٌر على نفس المنهاج, ألا وهو خلق 
 حروف أكثر سهولة وإنسٌابٌة فى الإستخدام مع مراعاة الحفاظ على نفس المعنى.

 الديموطيقية: -3
ع أكثر سهولة فى الكتابة كما ذكرنا سابقاً أنه كلما ظهر نوع خط جدٌد, ٌعنى هذا أن هذا النو        

عن الذى قبله مع مراعاة الحفاظ على المعنى نفسه. بما أن الدٌموطٌقٌة هى الخط الشبعى فإن طرٌقة 
 (. 6) الشكلكتابته سهله للغاٌة ولا تحتاج إلى وقت أو مجهود للإستخدام. أنظر 
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 (6شكل رقم )
(, عند مقارنة بعض الرموز الدٌموطٌقٌة بما ٌقابلها من الرموز الهٌروغلٌفٌة, 6) بالشكلكما موضح 

سنجد أن الكتابة المصرٌة القدٌمة أصبح سهلة الأستخدام للغاٌة وٌمكن تعلمها بكل سهولة وخلال 
وقت قصٌر. وبالتالى فإن الدلالة والقٌمة الجمالٌة خلف هذا ستكون مماثلة للتى ذكرناها سابقاً عند 

لٌل الخط الهٌروغلٌفى والهٌراطٌقى. وأخٌراً, دعونا نلقى نظرة سرٌعة على أخر نوع خط, الخط تح
القبطى, قبل أن نتطرق إلى مقارنة خاطفة بٌن الأربعة خطوط خلال البوابة الأخٌرة من رحلة البحث 

  والتحلٌل فى ثناٌا الكتابة المصرٌة القدٌمة. 
 القبطية: -4

حروف من الدٌموطٌقٌة. فٌما ٌلى, جدول للحروف القبطٌة  7اً ٌونانٌاً وحرف 55القبطٌة تتكون من    
وما ٌقابلها فى الهٌروغلٌفٌة, ومن بعدهم جدول صغٌر ٌوضح الحروف السبعة الدٌموطٌقٌة التى تم 

 .(2) والشكل (7) الشكلأستخدامها فى القبطٌة وذلك لعدم وجود ما ٌقابلها صوتٌاً فى الٌونانٌة. أنظر 
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 (2شكل )

 الحروف الدٌموطٌقٌة المستخدمة فى القبطٌة
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كما هو ملحوظ من الجداول السابقة, فإن القبطٌة هى الأسهل والأبسط بٌن الخطوط الأربعة,        
 . مع الحفاظ على نفس الدلالة والقٌمة الجمالٌة

 الآلهة المصرية القديمة: ثانياً:
والظواهر الإجتماعٌة للظواهر الطبٌعٌة وتجسٌداً تمثٌلاً الآلهة المصرٌة القدٌمة كانت         

لٌست مقتصرة فقط على آلهة )ذكورٌة النوع( بل . هذه الآلهة والغٌر مجردة والمفاهٌم المجردة
سنقوم  ولكننامعروفون بالاسم, إله وإلهة مذكورون  1522ك أكثر من لوهنااٌضاً, حٌث والإلهات 

بذكر أهم الآلهة التى لا ٌكاد نص أو نقش ٌفرغ منهم. لطلما كان هنالك ارتباطاً وثٌقاً بٌن الحضارة 
المصرٌة القدٌمة والدٌن, حٌث أن الدٌن من أهم ركائز ودعائم الدولة والحضارة المصرٌة القدٌمة, 

اً الأن على أبرز آلهة مع وكان أكثر ما أشتهر به المصرى القدٌم هو مدى تقدٌسه للآلهة. فلنتعرف
, من ضمنهم تاسوع هلٌوبلٌس, أى التسعة آلهة المتعلقٌن بخلق الدنٌا فى مصر القدٌمة ودلالاتها

 . اعتقاد المصرٌٌن القدماء
 أنظر الجدول التالى:

 دلالته الهيئة المصور عليها اللقب إسم الإله

 الخير والعدل صقر السماءإله  )ابن إيزيس وأوزوريس( حورس

 أنوبيس
حارس الموتى / إله 

 العالم السفلى
 رأس ابن آوىانسان ب

الموت والتحنيط وحماية 
 الموتى

 رع
إله الشمس وملك 

 الآلهة
رجل برأس صقر وعلى رأسه 

 قرص الشمس
 الخلق

 ملك الكون أتوم )رئيس تاسوع هليوبليس(
انسان / أفعى / نمس / أسد / 

 ثور / قرد / سحلية
 خلق العالم

 السلام رجل برأس أسد والحياة إله الهواء آلهة تاسوع هليوبليس( شو )أحد

إحدى وتفنوت )زوجة الإله شو/ 
 آلهة تاسوع هليوبليس(

وربة  سيدة السماء
 الشمس والقمر

  القوة ةؤرأس لبمرأة با

)والد إيزيس وأوزوريس  جب
/ وأحد آلهة  ونفتيس وست

 (تاسوع هليوبليس
 - انسان  إله الأرض

/ وإحدى آلهة  )زوجة جب نوت
 (تاسوع هليوبليس

 - امرأة السماء ربة

)زوجة أوزوريس /  إيزيس
 وإحدى آلهة تاسوع هليوبليس(

وربة  إلهة الأمومة
 السحر

 الخصوبة والجمال امرأة
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أوزوريس )أحد آلهة تاسوع 
 هليوبليس(

 البعث بعد الموت رجل بدون تحديد أعضاء الجسم حاكم مملكة الموتى

)زوجة ست / وإحدة آلهة  نفتيس
 تاسوع هليوبليس(

 - امرأة إلهة الولادة والموتى

 سيدة الغرب حتحور
امرأة / بقرة / لبؤة / ثعبان / 

 شجرة
 الحب والعطاء والامومة

 النطق الإلهى - - حو

 - - سيا
 الوعى والإدراك والفهم

 والمعرفة

 المحبة والنعمة والقوة إمراءة برأس قطة - باستيت

 الخالق النهائى بتاح
انسان بدون تحديد أعضاء 

 الجسم 
 الفن والإبداع

 الغضب والشر والعنف - إله الظواهر الطبيعية ست )جزء من تاسوع هليوبليس(

 الخصوبة رجل برأس تمساح إله النيل وسيد المياه سوبيك

 تحوت
إله الحكمة ورسول 

 الآلهة
 الحكمة والعدل رأس طائر إبيس / رأس قرد

 خصوبة الأرض عجل إله الخصوبة آبيس )حابى(

 الإله الأوحد آتون
قرص شمس بأشعة تنتهى بأيدى 

 آدمية تمسك بمفتاح الحياه
 توحيد الآلهة

 الحماية - - أبناء حورس الأربعة

 المعرفة والعلم - إله الطب إيمحتب

 القوة امراة برأس لبؤة إلهة الحرب سخمت

 - ماعت
ماعت /  سيدة يعلو رأسها ريشة
 الريشة فقط

 الحق والعدالة والنظام

 إعداد الباحثة
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مازال هنالك الكثٌر والكثٌر من الآلهة الأخرى ولكننا تطرقنا إلى أبرز الآلهة واللقب الذى أشتهر به كل إله       
ول السابق, والهٌئة التى تم تجسٌدهم علٌها فى الرسومات والنقوش والدلالة وراء كل إله منهم. وبناءً على الجد

نستشعر القٌمة الجمالٌة وراء هذه الدلالات, ألا وهى مدى تقدٌس المصرى القدٌم للطبٌعة وتعلقه بدٌنه وتمسه 
بمعتقداته لدرجة جعلته ٌرى لكل شئ فى الوجود إله خاص بها ٌدٌرها وٌحمٌها وٌعطى المخلوقات خٌر ما آتت به 

الرمزٌة وعلاقتها بنقوش الكهوف  شق أخر من هذا البحث فلنتتقل إلى وٌبعدون عنهم كل ما آتت به من شر.
 ودلالات الرموز والقٌم الجمالٌة خلفها. والمعابد والمقابر والجدرٌات

 -(:Symbolismاً: الرمزية )ثالث
رداً على المدرستٌن, الواقعٌة والطبعانٌة, حٌث تهدف الرمزٌة إلى التعبٌر عن ظهرت الرمزٌة فى فرنسا        

والاستدلال على الوجودٌة من خلال الرمز, كما سبق الذكر أن لكل رمز دلالة تعبر عنه وتمهد الطرٌق لفهم رسالة 
ما ٌرٌد الفنان اٌصالها إلى المتلقى دون الحاجة إلى شرح ودون وجود صعوبة فى تلقى الفكرة العامة. من خلال 

لمعانى والرسالة الكامنة خلف النقوش المنحوتة على هذه المدرسة, سوف نتمكن من إمعان النظر فى الدلالات وا
جدران المعابد والمقابر والجدرٌات وغٌرهم من المناطق الاثرٌة المتوارثة من الحضارة المصرٌة القدٌم. وهذا 

  . بدوره ٌساعد أكثر فأكثر على فهم واستٌعاب فكر المصرى القدٌم والإنغماس أكثر فى ثقافته ومعتقداته

 :جعقائًت انًرا

 -:انًراجع انعربيت 
 2102:   ِصش اٌفشػ١ٔٛخ   ، ا١ٌٙئخ اٌّصش٠خ ٌٍىزبة ، اٌمب٘شح ،  أحًذ فخري  

  ٌِصش ٚاٌذ١بح  اٌّصش٠خ فٟ اٌؼصٛس اٌمذ٠ّخ ، ِزشجُ ، اٌمب٘شح هرياٌ راَكه –أدونف إريا  :   

  2112ِزا٘جٙب ، ِىزجخ الاعشح ، اٌمب٘شح ، أػلاِٙب ٚ –: فٍغفخ اٌجّبي  أيير يطر  

  0221:  اٌفٓ اٌّصشٜ ، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ،  ثروث عكاشت 

  2112:  اٌفْٕٛ اٌفشػ١ٔٛخ ، داس ِجذلاٜٚ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ ، الأسدْ ،  زهير صاحب 

  اٌّجٍذ  –:  اٌفٓ اٌّصشٜ اٌمذ٠ُ ، ربس٠خ اٌخعبسح اٌّصش٠خ ، اٌؼصش اٌفشػٛٔٝ  عبذ انعسيس صانح

 0292الاٚي ، ِىزجخ إٌٙعخ اٌّصش٠خ ، اٌمب٘شح ، 

  0292: اٌزص٠ٛش فٟ اٌزشاس اٌّصشٜ اٌمذ٠ُ دزٝ اٌؼٙذ اٌمجطٝ ، اٌمب٘شح ،  يحًذ حًاد 

 -:انرضائم انعهًيت 

 ًرطٛسا اؽىبي اٌّؼجٛداد ٚدلالارٙب  فٟ اٌزص٠ٛش اٌّصشٜ  اشرف ابراهيى ضطىح  " :

 2109خ دٍٛاْ ، اٌمذ٠ُ ، سعبٌخ ِبجغز١ش ، جبِؼ

 ع١ٌّٛٛج١ب اٌشعَٛ ٚإٌمٛػ اٌّمذعخ فٟ اٌفْٕٛ اٌذعبساد   ريهاو ياهر يحًذ يحًذ " :

اٌؾشق الأٚعػ اٌمذ٠ّخ وّذخً لإعزٍٙبَ فٟ اٌزص٠ٛش اٌّؼبصش " ، سعبٌخ  دوزٛساٖ ، 

  2122جبِؼخ دٍٛاْ ، 

 الأعب١ٌت فٟ اٌفٓ اٌّصشٜ اٌمذ٠ُ ، سعبٌخ ِبجغز١ش غ١ش ِٕؾٛس ،  ضعيذ إبراهيى يحًذ :

 2112جبِؼخ دٍٛاْ ، 

 ٌاٌشِض٠خ فٟ فٓ اٌزص٠ٛش اٌّصشٜ اٌّؼبصش " ، سعبٌخ ِبجغز١ش  بهقيص ضيذ ضهطا " :

  0211غ١ش ِٕؾٛس ، جبِؼخ دٍٛاْ ، 

 -:انًىاقع الإنكتروَيت

 https://en.wikipedia.org/wiki/Story_of_Sinuhe 
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